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Einleitung

Im allgemein kiinstlerischen Verstdndnis definieren sich Bilder als materielle, inhaltliche
und formale Verwirklichung von Wahrnehmungen und Vorstellungen. Das bewuf3t
gestaltete Bild vermittelt die individuelle Wirklichkeitswahrnehmung eines bestimmten
Kiinstlers.

Die Interpretation und Analyse von Bildern jeglicher Art erdffnet dem Betrachter demnach
einen Zugang zu Vorstellungen und Wahrnehmungen des Kiinstlers, die wiederum auf
einen moglichen Erkenntnisprozel3 des Kiinstlers verweisen konnen.

Die Bildinterpretation kann auf zwei sich gegenseitig ergéinzenden und bedingenden
Ebenen stattfinden: Unter ikonographischen Gesichtspunkten werden alle fiir den
Betrachter sichtbaren materiellen Erscheinungen erfasst und beschrieben. Die Verwendung
von bestimmten Techniken, der Malduktus, Farben und Farbreflexe sind konkret auf dem
Bild wahrnehmbar.

lkonologische Aspekte und Zusammenhdnge lassen sich dagegen nicht so ohne weiteres
dem Bild entnehmen. Erst mit Kenntnis bestimmter Symbole und die fiir diese Epoche der
Kunstgeschichte iibliche Bildsprache ergeben sich faktisch logische Zusammenhéinge und
SchluBfolgerungen.

Die biographischen Aspekte konnen Aufschlufl iiber Tendenzen kiinstlerischer oder
privater Natur geben, die den Kiinstler bei der Fertigstellung seines Werkes beeinfluf3t

haben.

Die folgende Analyse stellt nun Merkmale und Aspekte des Impressionismus dar und greift
sowohl ikonographische als auch ikonologische Aspekte bei der Betrachtung des Bildes
. La Gare du Saint Lazare* von Claude Monet auf. Ziele, Techniken und Themen der
Impressionisten stehen dabei im Vordergrund, aber auch politische, wirtschaftliche und

fortschrittliche Stromungen eines neuen Zeitalters werden dabei beriicksichtigt.




1. Aufbruch in die Moderne:

1.1. Ein neues Zeitalter: Industrialisierung, Fortschritt und das Individuum

Der Aufbruch in ein modernes Zeitalter kiindigte sich in Europa vor allem durch
wirtschaftliche und politische Verdnderungen an. Revolutiondre Unruhen 1848 / 49
forderten demokratisch - soziale Umstrukturierungen in allen nur denkbaren Bereichen der
Gesellschaft und Politik.

Mit der Bildung einzelner Nationalstaaten gewann in Wirtschaft und Politik die Industrie
zunehmend bedeutenden Einfluss. Sie schuf expandierende GrofBstidte mit industriellen
Zentren und Ballungsrdume mit gigantischen Fabrikbauten.

In diesen Schmelztiegeln vermischten sich viele verschiedene gesellschaftliche Gruppen
und Schichten. Mit wachsender Industriearbeiterschaft entwickelten sich langsam
gewerkschaftliche Organe, die zu einem politikbestimmenden Faktor wurden.

Das aufstrebende Handels- und Industriebiirgertum tibernahm in vielen Bereichen die
politische Fiihrung und 16ste somit die alte Adelsgesellschaft ab. Im Sinne eines neuen
Biirgertums wurden fortschrittlich globale Ideale mit dieser aufstrebenden
Bevolkerungsschicht verbunden. Diese Ideen einer neuen sozialen Klasse im BewulBtsein
der Ausbildung des Individuums beeinflullten sowohl kulturelle als auch politische
Entwicklungen.

Mit Paris an der Spitze als der Kulturhauptstadt des Jahrhunderts bildeten sich europaweit
weitere Kulturmetropolen, die Raum und Moglichkeiten fiir die Entwicklung modernen
Lebens boten, welches fortwéhrend immer mehr mit Beweglichkeit, Schnelligkeit und
Fortschritt assoziiert wurde. Die seit 1848 beginnenden Ausbreitung des Schienennetzes
und der Ausbau von Verkehrs- und Infrastrukturen waren die Basis fiir dieses Mal} an

erhohter Mobilitit.

Die Zeichen des modernen Industriezeitalters lassen sich aber auch und vor allem an der
Architektur, als konkreter und symbolischer Ausdruck von politischen, ideologischen und
gesellschaftlichen Veranderungen der Zeit ablesen.

Eine Architektur der Zukunft 16ste die klassizistischen Bauwerke ab und hielt Einzug in

die Stidte. Die Verwendung von Stahl und Eisen fiir industrielle und urbane Bauten wie




Bahnhofe, Ausstellungspaldste, Passagen und GrofSmérkte und der eigens fiir die Pariser
Weltausstellung 1889 entworfene Eiffelturm symbolisierten eine neue Asthetik des Bauens.
Im Sinne des Fortschritts und Kapitalismus waren sie wegweisend und vorbereitend fiir das

20. Jahrhundert.

1.2. Der Impressionismus

1.2.1. Vorlaufer und Einfliisse

Parallel zu den politisch gesellschaftlichen Verdanderungen der Zeit hatte unter den
technischen Erfindungen und Entwicklungen des 19. Jahrhunderts besonders die
Entdeckung der Photographie 1839 / 40 bedeutenden Einfluss auf die Kunst und
kiinstlerische Prozesse.

Denn damit war eine Momentaufnahme von Bildern und Bildfolgen méglich, die das
menschliche Auge selbstindig nicht zu zerlegen in der Lage war und somit das visuelle
Wahrnehmungsbewuftsein der Menschen verinderte.

Die Malerei entdeckte diese Methode als neues Darstellungsmittel fiir sich, fiir den
Impressionismus wurde sie grundlegende Darstellungsperspektive.

Aber nicht nur die Aufnahme neuester technisch - fortschrittlicher Entwicklungen in die
kiinstlerischen Schaffensprozesse belegen den durch den Impressionismus angedeuteten
Bruch mit Tradition und Gesellschaft einer Jahrhunderte alten Geschichte.

Ein neues Verstindnis von Kunst, deren Darstellungsformen und Kiinstlertum
charakterisieren den weitreichenden Einfluss auf nachfolgende kiinstlerische und
gesellschaftliche Entwicklungen.

Denn obwohl sich der Impressionismus tatsdchlich nur auf einen relativ kurzen Zeitraum
beschrankt (um 1860 - 1880 ), bereitete er eine Art Revolution der bildenden Kiinste vor.
Innovative Tendenzen in der Kunst und progressive Strémungen konnten sich hier am
wirkungsvollsten manifestieren und durchsetzen'.

Mit dem Autkommen des Impressionismus erhielt das Bild endgiiltig einen Status als

autonomes Kunstwerk, ohne Bindung an einen Auftraggeber, Fiirsten oder Miazen.

' Vgl. Walther 2000, S. 8 ff



Es wurde zur kduflichen Ware auf einem florierenden Kunstmarkt, der kapitalistischen
Gesetzen unterlag. Die Kiinstler als Schaffende und Schopfer eines Kunstwerkes strebten
nach Unabhéngigkeit von vorgegebenen Motiv- und Bildthemen.

Das Interesse am religidsen Bild verliert sich schon im Zuge der Aufkldrung und mit dem
Glauben an den industriellen Fortschritt im Zeitalter der Wissenschatft.

Die Ablosung von statischen Kunstvorstellungen der Akademien ging damit einher.

Vor allem mit den romantischen Strdomungen des ausgehenden 18. und beginnenden 19.
Jahrhunderts stand der personliche fast dramatisch - empfindsame Ausdruck im
Vordergrund. Traditionelle Bildinhalte und Normen muflten subjektiver Empfindung
weichen.

Diese erste gesamteuropédische Kulturbewegung entwickelte den kontrdren Standpunkt zu
Vernunft und Wissen und mal3 dem Individuellen und Subjektiven hochste Bedeutung bei.
In bildender Kunst, Architektur, Literatur und Musik formte sie durch bewul3te Reflexion
eine theoretische Basis, die das Produzieren von Kunst folgender Kunstbewegungen

maBgeblich beeinfluBte?.

Die impressionistischen Tendenzen in Europa und Nordamerika lassen sich weitgehend
auf den franzosischen Impressionismus zurlickfiihren.

Frankreich nahm in der sozialen, politischen und kiinstlerischen Situation der Welt des

19. Jahrhunderts einen besonders hohen Rang ein. Die Franzosische Revolution 1789, das
Gedankengut der Aufkldrung und die Kulturhauptstadt Paris bildeten elementare
Voraussetzungen dafiir, dass der franzdsische Impressionismus kiinstlerische Stromungen
weltweit beeinflussen konnte.

Der seit 1673 existierende Salon war bis Ende des 19. Jahrhunderts in mehrfacher Hinsicht
die wichtigste staatlich organisierte Kunstausstellung in Frankreich und ein bedeutendes
kunstpolitisches Instrument fiir den Staat. Die im Salon carré des Louvre stattfindende
»~Exposition des artistes vivants*“ ( Ausstellung lebender Kiinstler ) ermoglichte den
teilnehmenden Kiinstlern ihre Werke der breiten Offentlichkeit vorzustellen.

Uber 300 Gemilde und mehrere Tausend Werke der Malerei, Plastik und Grafik wurden
der Offentlichkeit jedes Jahr zuginglich gemacht.

Dabei bestimmte eine Jury, die sich aus einer Anzahl von Vertretern der fiihrenden Pariser




Akademie ( ,,Académie des Beaux — Arts ,, ) zusammensetzte, durch Verlethung von
Kunstpreisen, Medaillen und Auszeichnungen den Marktwert eines Kiinstlers und seiner
Bilder. Die konservative Institution sperrte sich jedoch gegen aufkeimende progressive
Kunststromungen, weshalb die Einrichtung und ihre Entscheidungen heftigst umstritten
waren. Angesichts einer strengen Auswahl der Jury und darauf folgenden mehrfachen
Beschwerden rief Napoleon I11. 1863 den Salon des Refusés ( Salon der
Zuriickgewiesenen ) ins Leben. In benachbarten Rdumlichkeiten konnten die abgewiesenen
Werke trotzdem der Offentlichkeit vorgestellt werden. Dies scheuten jedoch viele Kiinstler
aus Furcht vor dem 6ffentlichen Urteil und Diskriminierungen.

Das soziale Prestige eines Kiinstlers bestimmende Monopol des Salons wurde erst mit
Gruppenausstellungen und Einzelkollektionen in Kunsthandlungen langsam
durchbrochen’.

Die progressiven Tendenzen der Kunst in Frankreich wurden mafigeblich durch William
Turner und John Constable , der 1824 schon am Salon teilnahm, beeinflusst. Sie gehorten
beide zur Avantgarde in England und orientierten sich an holldndischen Malern des 17.
Jahrhunderts ( Ruysdael, Hobbema ).

Constable malte seine Landschaftsdarstellungen direkt und unmittelbar in der Natur,
gegeniiber langwieriger Atelierarbeit erschienen seine Bilder frisch und {iberraschend
farbig.

Turner beschiftigte sich dagegen in seinen Stadt- und Landschaftsbildern vorwiegend mit
Darstellungen von zeitlichen Abfolgen von Geschehnissen und Dynamik. In Studien und
Skizzen der Bewegung 16ste er Gegenstindliches in Licht- und Farbeinheiten auf, die dem
Betrachter so den Anschein von Dynamik und Bewegung vermitteln sollten.

Zur franzosischen Avantgarde zihlten damals vor allem Maler der Schule von Barbizon,
beeinfluBt durch Turner und Constable. Neben dem Traum von der Verwirklichung eines
,Ur* — Kommunismus, bestimmte die Farbigkeit und eine atmosphérische Stimmung die
Malerei dieser Kiinstler. Nach einem Ort am Rande des Waldes von Fontainebleau
benannt, suchten sie die franzdsische Landschaft in freier Natur einzufangen und

darzustellen®.

? Vgl. Gebhard 1997, S. 108 ff
* Vgl. Staatliche Museen zu Berlin 1982, S. 44
* Vgl. Durbé 1974, S. 17



Aber nicht nur die Freilichtmaler waren wegweisend fiir den Impressionismus. Schon mit
dem Realismus des franzosischen Malers Jean — Désiré Gustave Courbet zeichnete sich
ein neues Verstdndnis kiinstlerischer Werke ab.

Courbet war der erste wirklich politische Maler mit dem Traum von einer durch
Handwerker und Bauern getragenen Gesellschaft. Er sah in der Selbstbefreiung des
Individuums die Verwirklichung der Demokratie. Seine gesellschaftliche Utopie fand in
Bildern und Gemélden iiber das arbeitsame Leben der Arbeiter und Bauern Ausdruck.
Mit den ,,Steinbrechern® von 1849 stellte Courbet kritisch die Situation der Lohnarbeiter
dar und erregte damit groBes Aufsehen in der Offentlichkeit.

Aber nicht nur die Darstellung der Alltags- und Arbeitswelt waren Anliegen des

»Le Realisme* wie Courbet 1855 die Bewegung auf der Pariser Weltausstellung
programmatisch betitelt hatte. Die moglichst objektive Wiedergabe der sichtbaren Realitdt
war Anliegen dieser Kunstrichtung. Dabei wurde der Idealismus der Kunst des vorherigen
Jahrhunderts strikt abgelehnt. Klassische Genres sind bei Courbet kaum zu finden, auch
wollte er keine romantischen Assoziationen und Stimmungen hervorrufen.

Courbets revolutiondrer Geist besal} ein ausgeprigtes Empfinden fiir die mit den Hianden
zu greifende Realitéit. Landschaftsmotive und Darstellungen von Naturgeschehen in hellen,
erdigen Farbtonen vermitteln seine reine und pure Naturliebe und die Néhe und
Vertrautheit zu den Dingen, die ihn ernéhrten’.

Dies erklirt sicherlich die Intensitdt und den Erfolg seiner Bilder und Gemaélde, die unter
anderem bedeutende Vertreter des Realismus in Deutschland wie Wilhelm Leibl, Adolph

Menzel und Hans Thoma und spater auch noch van Gogh und Salvador Dali beeinflussten.

1.2.2. Ziele der Impressionisten

Um vom offiziellen Salon und der Ablehnung durch die Jury unabhingig zu werden
organisierten 1874 impressionistische Maler wie Claude Monet, Camille Pissarro, Pierre —
Auguste Renoir, Alfred Sisley, Edgar Degas, Arman Guillaumin, Berthe Morisot und Paul

Cézanne unter der Vereinigung der sogenannten Société anonyme des artistes peintres,

> Vgl. Durbé 1974



sculptures, graveurs etc. ( Anonyme Kiinstlervereinigung von Malern, Bildhauern,
Graphikern etc. ) die erste Impressionisten - Gruppenausstellung, an der fast dreilig
Kiinstler teilnahmen. Edourd Manet , der 1863 bereits mit seinem ,,Déjeuner sur [ herbe*
( Friihstiick im Griinen ) einen Skandal provoziert hatte und breite gesellschaftliche
Anerkennung anstrebte, nahm an dieser und auch nicht an folgenden

Gruppenausstellungen teil. Er distanzierte sich grundlegend von den Impressionisten,

obwohl er selbst fiir diese Vorbild und Anreger war.

Denn Themen und Art und Weise ihrer Malerei wurden zu Beginn von Publikum, Presse
und Kritikern abgelehnt, verspottet und verhohnt. Monets auf der ersten
Gruppenausstellung gezeigtes Bild ,,/mpression — Soleil Levant “ nahm der Kritiker Louis
Leroy zum AnlaB3 die Gruppe als ,, Impressionisten‘ zu verhdhnen:
,, Impression, Sonnenaufgang. - Impression, dessen war ich gewil3. Da mull Impression drin
sein. Und welch eine Freiheit, welche Dreistigkeit in der Ausfithrung! Tapetenpapier im
embryonalen Zustand ist noch sorgfiltiger ausgefiihrt als diese Malerei.” ( Walther 2000,
S.10)
Die Bezeichnung ,,/mpression* ( frz. ,,Eindruck® ) sagt jedoch im Grunde nichts dariiber
aus, was die Impressionisten mit ihrer Malerei wirklich ausdriicken wollten.
Denn die von Kritikern und Presse dargestellte bewufte Provokation lag den
impressionistischen Malern sicherlich ferner als es ihnen unterstellt wurde. Trotz
revolutiondrer Wahrnehmungs- und Darstellungsmethoden, waren sie weder politische
Maler noch Barrikadenstiirmer. Im Gegensatz zu vielen Kunstbewegungen der Zeit,
definierte sich der Impressionismus nicht durch Programme, Manifeste, Pamphlete,
Zeitschriften oder politische Schriften.
Der vorkdmpferische Gedanke lag deshalb auch nicht vorrangig in der politischen
Durchsetzung ihrer neuen Auffassung von Kunst und Wahrnehmung.
Sie meinten es einfach und strebten in ihrer Malweise eine hohe ideale Verwirklichung
ihrer Wahrnehmungsstrukturen an. Dies wurde wiederum als Naivitat und Leichtlebigkeit
charakterisiert und mit dem Begriff des ,,Freizeitmalers* abgewertet, da ihre leichte und
unbefangene Malerei den statisch kargen Atelierbildern gegeniiberstand.
,,Ich weil3 nicht wer dem Impressionismus seine ausgepragte Manier formuliert hat, ists

Monet oder Renoir. — Das Ding ist aber so grundverschieden von allem andern, dafl ihm




gar nichts gleich sieht. Das sind lauter bunte Farbtiipfchen, trocken nebeneinander gesetzt,
wie aus Wolle gestickt. (...) So macht sich auch das unbefangene Beobachten von der
Vorstellung frei, daB3 eine Wiese griin sein muf3 und je griiner, ( desto ) mehr Wiese sei, und
das Aug, das diesen Umstand vergessen kann, sicht wirklich eine wesentlich modifizierte
Farbe; es kommt einem das Griin als die plumpste und geringste unter den Wahrheiten und
gar ( als die ) einfachste vor. Die Monet, Pissarro, Renoir treiben das mit
AusschlieBlichkeit und recht oft in entsetzlicher Weise, sie sehen so die Farben der Natur
auch anders, denke dir das Entgegengesetzte des konventionellen aus dem Braun Arbeiten,
lauter helle bunte Farben, die gleichzeitig die Farben der Chemie einbegreifen, die den

Alten unbekannt waren und also auch dadurch modern.” (Staatliche Museen 1982, S. 73)

Den Impressionisten ging es um die Wiedergabe des Augenblickes, das Seherlebnis an sich
sollte eine malerische Realisation erhalten. V6llig frei von Bedeutungs- und Gefiihlswerten
der Romantik machten die Impressionisten es sich zur Aufgabe das rein Sichtbare der
Wirklichkeit darzustellen, welches seine hochste Ausformung in der Darstellung der Idee

der Wirklichkeit finden sollte®.

1.2.3. Impressionistische Themen und Technik

Die Landschafts- und Naturmalerei wurde zum optimalen Tréger dieses Vorhabens.
Nachdem der Mensch und die Portrdtmalerei in den Hintergrund getreten war, spiegelten
die Darstellungen von Schnee, Wind, Luft und Licht unter den unterschiedlichsten
Bedingungen und in vielen Variationen das Festhalten eines Augenblickes wieder.

Den langwierigen Malprozess mit Vorzeichnungen auf der Leinwand verdridngend, setzten
die Impressionisten geeignete Motive und Bildthemen in rasches, schnelles Festhalten von
Szenen des Alltags um. Sie gingen wie die Freilichtmaler in die Natur und skizzierten die
Motive. Dazu gehorten auch das friedliche und stille Leben auf dem Land, beschauliche
Girten, Bootsregatten und Gartenlokale in Frankreichs Provinzen Argenteuil, Pontoise

oder Giverny. Aber auch die Bewegtheit und Schnelligkeit der modernen GrofBstadt, buntes

% Vgl. Novotny 1995, S 7 ff
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und schillerndes Treiben in den Cafés und Varietés waren beliebte Motive um einzelne

Augenblicke auf der Leinwand festzuhalten.

Eine Farbflachen — und Fleckenstruktur schien die beste Moglichkeit zu sein, um dies
malerisch zu realisieren. Im reinen Farbauftrag einzelner Farbflaichen mischten sie die mit
schnellen, kurzen Pinselstrichen aufgetragenen Farben zu einer kompositorischen Einheit.
Deshalb sind auf den Bildern eigentlich keine reinen Farben oder Lokalfarben
auszumachen und die Abgrenzung der Farbflachen bedurfte auch keiner tatsdchlich
gezeichneten Linie. In der Verwendung von hellen Farben bei der Darstellung von Licht
und Schatten strebten sie eine Steigerung des sinnlichen Eindrucks an. Erstmals wurde die
Kraft der Farbe entdeckt und als Programm in der Kunst des 20. Jahrhunderts
weitergefiihrt.

Die Konstruktion und der Aufbau eines Bildes folgte meistens der Linearperspektive als
mefbar dynamisches Erlebnis. Gerade weil die Linearperspektive im Vergleich zu anderen
Kunststilen etwas karg und arm erscheint, wurde sie in der impressionistischen Malweise
zu einem bedeutenden Konstruktionselement. Die rdumlichen Verkiirzungen waren
optimale Trager der Farbflachenstruktur, die somit in den Vordergrund trat.

In diesem Pinselfleckengefiige und der gesteigerten Farbigkeit, die sich oft von den
natiirlichen Gegenstandsfarben entfernten, war das zentrale Darstellungsinhalt das Licht
und die Atmosphire mit dem Ziel den Netzhauteindruck direkt auf die Leinwand zu
bringen. Das Bild stellte demnach das Ergebnis der Reflexion des Malers zwischen dem

was er mit den Augen wahrnimmt und dem, was er letztendlich malt, dar.’

1.2.4. Einfliisse des Impressionismus

Die unbefangenen Wahnehmungsstrukturen der Impressionisten hatten in
unterschiedlichen Variationen auch EinfluB3 auf die Musik ( Claude Debussy, Maurice
Ravel ) und die Philosophie ( Henri Bergson, Friedrich Nietzsche ') der Zeit.

Auch Literatur und Dichtung ( Marcel Proust, Rainer Maria Rilke, Detlev von Liliencron,
Hugo von Hoffmannsthal, Thomas Mann ) nahmen Elemente des Impressionismus auf: die

Héaufung von Nomen, das Weglassen von Verben, aber vor allem die Auflosung

-11 -



inhaltlicher Zusammenhénge und eine Aneinanderreihung von Bildern belebten Novellen,
Romane, Gedichte und Skizzen.® Dabei sind dieses nur grundsétzliche Tendenzen, die
jedoch nicht so prézise Entfaltung erfahren haben wie der Impressionismus als
Kunstepoche.

Dies bezeichnete Anfiange der Verweltlichung von Kunst. Denn Kunst fungierte nicht mehr
nur im Namen der Kirche oder adeliger Auftraggeber. Der Kiinstler — und nicht nur der
bildende Kiinstler - wurde zum frei Schaffenden, explizit im /mpressionismus zum
selbstbewuliten Kiinstler, der fiir seine Ideale leidet, charakterisiert in dem Bild der

Bohéme als ungebunden lebendes Kiinstlervolk.

Die Kiinstler des franzdsischen Impressionismus verfolgten neben der einheitlichen
Zielsetzung vor allem die Entwicklung ihres individuellen Schaffens.

Claude Monet, als bedeutendster Vertreter und Avantgardist, zeichnet sich vor allem durch
seine Serienbilder ( insbesondere im Spétwerk ) aus, in denen er Motivverdnderungen
prézise in vielfdltigen Variationen darzustellen suchte.

Pierre Auguste Renoir wandte sich mit dem Menschen im Mittelpunkt seines
kiinstlerischen Interesses der heiteren Seite des Pariser Lebens zu ebenso wie Henri de
Toulouse — Lautrec, der mittels Farblithographie und Plakaten Szenen in Varietés und
Bordellen einfing.

Die Malerei Paul Cézannes trennte sich jedoch wéhrend seiner Kiinstlerkarriere in einem
entscheidenden Punkt von der der reinen Impressionisten. Mit kleinen Pinselflachen aus
reiner Farbe konstruierte er unabhéngig vom gemalten Gegenstand einen Bildgegenstand.
In seinen ,, Ansichten des Montagne Sainte — Victoire** dokumentiert sich dies als Suche
nach dem Urzustand der Natur und somit das Erkennen wollen der Wahrheit durch die
Malerei.

Wesentlich spéter keimte mit Max Liebermann, Max Slevogt, Carl Schuch, Fritz von Uhde
und Lovis Corinth der Impressionismus in Deutschland auf. In Orientierung an den
franzosischen Vorbildern erlangte er jedoch nicht die Ausdruckskraft dieser. Denn
Deutschland entpuppte sich wesentlich konservativer und unaufgeschlossener gegeniiber

innovativen Tendenzen.

7 Vgl. Novotny 1995
¥ Vgl Walther 2000, S.11
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1.2.5. Der Weg zur antiillusionistischen Kunst

Im Mittelpunkt des Impresionismus steht das Wie der malerischen Darstellung nicht das
Was. Mit dieser Absage an das Gedankliche in der Malerei vollzieht sich ein
tiefgreifender Wandel in der Kunstgeschichte.

Die bis dahin vorherrschende illusionistische Kunst, in welcher der Betrachter durch
tduschende Nachahmung der Natur die Darstellung als Wirklichkeit empfinden sollte,
erfahrt mit dem Impressionismus ihren Hohepunkt und Abschluf3. Tllusionistische Mittel
wie Perspektive, Licht, Schatten und Farbe verhalfen vor allem in der Deckenmalerei des
Barock und Rokoko zu einer gesteigerten Raumillusion. Der Impressionismus benutzte
diese technischen Mittel fiir die Idee der bewulBiten Wahrnehmung der Wirklichkeit und
ihre spezifische Verdnderung und Verginglichkeit. In seiner konsequentesten Ausfiihrung
steigerte sich dies bis zum Hohepunkt und bereitete dadurch den Ubergang zur
antiillusionistischen Kunst vor. Mit der Befreiung der Farbe zur Selbstdndigkeit und die
Auflosung von Formen und linearen Gebilden entstehen Anfiange abstrakter,
gegenstandsloser Malerei. Die Impressionisten legen damit den Grundstein fiir die

Moderne.

2. Die Bildanalyse

2.1. Claude Monet: Das Auge

Mit dem Maler Claude - Oscar Monet findet der franzésische Impressionismus seinen
wohl reinsten Vertreter. Die radikale und kompromifB3lose Suche nach der Darstellung der
Wirklichkeit des realen Augenblicks machen seine Bilder so bedeutend und interessant fiir
diese Malerei.

Monet wurde am 14. November 1840 als Sohn eines Kolonialwarenhéndlers in Paris
geboren und wuchs in bescheidenen biirgerlichen Verhéltnissen auf.

Mit dem Umzug der Familie in die kleine Hafenstadt Le Havre im Norden Frankreichs

begann flir Monet eine erlebnisreiche Kindheit. Der Strand, das Meer mit wechselhafter
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See, die Diinen und Wind und Wetter nahmen seine Aufmerksamkeit mehr in Anspruch als
die Lehrinhalte des Schulunterrichts. Trotzdem schaffte er den Abschluf3 des Collége und
erregte im Alter von fiinfzehn Jahren mit zahlreichen Karikaturen seiner Lehrer und
anderen Personen des offentlichen Lebens Aufsehen.
Wihrend der Freundschaft mit dem damals noch unbekannten Maler Eugene Boudin
( 1824 - 1898 ) lernte Monet die Malerei nach der Natur kennen. Boudin brachte ihm auf
Malausfliigen ans Meer und an die Strdnde der Seebidder Deauville, Trouville und Honfleur
die Technik der Freilichtmalerei bei:
,»,Wenn ich Maler geworden bin, so verdanke ich das Boudin. Boudin unternahm in seiner
unendlichen Giite meine Unterweisung. Langsam 6ffneten sich meine Augen, ich begriff

die Natur wirklich, gleichzeitig begann ich sie zu lieben.*

(Heinrich 1995, S.9.)

Gegen den Willen seines Vaters, der in ihm seinen Nachfolger fiir das nun florierende
Familienunternchmen sah, schrieb Monet sich fiir ein Studium der Malerei an der
,yAcademie Suisse ein. Dort lernte er Camille Pissarro kennen und die Naturalisten des

Salon Charles Francois Daubigny, Théodore Rousseau und Camille Corot schitzen.

Der 1861 angetretene Militdrdienst in Algerien erdffnete ihm die Landschaft Nordafrikas
mit ihren vielfaltigen Lichtspielen, doch musste Monet wegen einer Typhuserkrankung
wieder zuriickkehren. Nach einem Erholungsurlaub und der Bekanntschaft mit dem
hollandischen Maler Johan Barthold Jongkind trat er nicht in die traditionelle Pariser
,Ecole des Beaux Arts* ein wie seine Familie es sich wiinschte, sondern entschied sich fiir
das freie Atelier des Malers Charles Gleyre. Hier lernte er junge Maler wie Fréderic
Baczille, Alfred Sisley und Auguste Renoir kennen. Monet hielt sich mit kleinen
Gelegenheitsauftrigen und Portits iber Wasser. Schon mit dem Eintritt ins Atelier wéhlte
er die Malerei endgiiltig zu seinem Beruf.

Ahnlich der Motive und Darstellungen der Maler der Schule von Barbizon malte auch
Monet im Wald von Fontainebleau, doch verfolgte er unbeirrbar seinen eigenen Weg.
Denn er schaffte es den Zwiespalt zwischen Individualismus seines Stils und den
Forderungen des Salons auszubalancieren. Er fand langsam Anerkennung und konnte mit

zwei Bildern 1865 endlich im Salon landen.
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Edouard Manet wurde zum bedeutendsten Vorbild Monets. Dieser hatte 1863 mit seinem
im Salon beworbenen ,,Friihstiick im Griinen Akademie, Kritiker und Publikum bereits

schockiert.

Das Bild zeigt eine atmosphirische Lichtung auf der zwei biirgerlich gekleidete Manner
und eine nackte Frau mit Brot, Wein und Obst beim Friihstiick sitzen; eine zweite Frau im
Hintergrund kiihlt sich in einem FluB3 ab. Skandalos machte dieses moderne Sujet, dass die
Nacktheit nicht durch ein mythologisches Thema oder Ideal gerechtfertigt wurde. Es
spiegelt den kritischen, biirgerlichen Realismus Manets wieder.

Auch sein zwei Jahre spiter eingereichtes Werk ,,Olympia* auf dem eine in klarem, grellen
Licht plazierte Kurtisane sich dem Betrachtenden anbietet und herausfordert, entsprach
nicht den Vorstellungen traditioneller Darstellung.

Monet hingegen war von der detailierten und realistischen Darstellung Manets begeistert
und versuchte thn mit seinem ,,Friihstiick im Griinen® zu Uiberbieten. Auf einem
Riesenformat von 4,20m x 6,50m halten lebensgrof3e Figuren in einem Birkenwald ein
umfassendes Mahl mit Wein, gefiilltem Huhn und Torte ab. Im Gegensatz zu Manet malte
Monet das Bild direkt im Freien. Weniger provozierend passt Monet sich- den Regeln des
Salons an. Die Gruppe elegant im neuesten Pariser Chic gekleideter Damen stehen im
Mittelpunkt des Bildes. Auch die Darstellung der Natur erhélt bei Monet eine frische
angenehme Leichtigkeit, in der Lichteinfélle und Sonnenstrahlen besonders
herausgearbeitet wurden.

Das Bild wurde nicht rechtzeitig zum Salon vollendet, weshalb Monet binnen vier Tagen
ein ganzfiguriges Portrit seiner Freundin Camille Doncieux anfertigte und es unter dem
Titel ,, Camille oder die Dame im griinen Kleid* einreichte. Damit landete Monet den
Erfolg und erhielt einen neuen Status kiinstlerischen Prestiges. Er wurde nun im gleichen

Atemzug mit Manet genannt.’

Die Darstellung menschlicher Figuren in Natur und Landschaft schien Monet zu reizen,
war diese bei Jury und Kritik zudem noch &ufBerst hoch angesehen. Und so schuf er mit der
kompletten Leinwand im Freien das Bild ,,Frauen im Garten* ( 1866).

Der Erfolg im Salon blieb jedoch aus, da die Frauen wie steife, in die Natur gestellte

? Vgl. Heinrich 1995, S. 8 ff
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Puppen erschienen. Doch das auf Blumen und Kleider der Frauen fallende Sonnenlicht,
Schatten und Reflexe, starke Kontraste, frische, aber weiche Darstellungen der Figuren und
der Natur machten das Bild lebendig. Damit hatte Monet sein Thema gefunden, welches

ihn Zeit seines Lebens malerisch beschiftigen sollte: das Licht.

Trotz einiger guter Kritiken hatte Monet jedoch noch nicht den Status eines anerkannten
Kiinstlers inn, zudem hatte sich der Impressionismus noch nicht etabliert. In Ausbildung
seines eigenen Stils und im Austausch mit gleichgesinnten Kiinstlern seiner Zeit wie
Bazille und Renoir kimpfte er fortwahrend mit finanziellen Schwierigkeiten. Die
Problematik sich auBlerhalb des Salons als Maler zu etablieren und kiinstlerisch in neue
Gefilde vorzudringen erschwerten seine Situation zusétzlich.

Erst als Monet nach der Heirat mit Camille Doncieux aufgrund des deutsch — franzdsischen
Krieges 1870 nach London iibersiedelte und dort den Kunsthandler Paul Durand — Ruel
kennenlernte, schien sich seine finanzielle Existenz langsam zu festigen.

Hier offenbarte sich eine Alternative zu gelegentlichen Auftragsarbeiten und Bewerbungen
im Salon. Durand — Ruel kaufte eine gro3e Anzahl von Bildern und richtete 1883 eine
Einzelausstellung fiir Monet aus. Nach der Eroffnung einer Galerie in New York 1887
zeigte er mehrere Arbeiten von Monet und unterstiitze seine Arbeits- und Studienreisen.
Denn Monet reiste viel um neben neuen Eindriicken von der Landschaft Frankreichs,
Hollands, Englands, Norwegens und Spaniens vor allem andere Maler und dessen Werke

kennenzulernen.

Der kiinstlerische Entwicklungsprozef3 Monets 1a83t sich sehr gut an seinen Werken
ablesen. Stilleben, Blumenstiicke sowie Interieurs bestimmten die frithe Phase seines
Schaffens. Von den fast 2000 Olgemalden, die er gemalt hat, iiberwiegen jedoch die
Landschaftsbilder als eigentliche Doméne Monets, vor allem in der zweiten
Schaffenshilfte. Neben Landschafts- und Naturdarstellungen von Feldern, Wiesen, Seen,
Fliissen und iiberschwenglichen Girten und Parks mit einer Fiille an Biumen und Blumen
malte er auch Dorfeingédnge, Stralen und architektonische Ausschnitte von Stidten in
verschiedenen Jahres- und Tageszeiten. Auf den frithen Bildern finden sich noch

Darstellungen von menschlichen Figuren, die aber mit der Zeit immer mehr abnehmen.
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Nach dem Vorbild Boudins hatte Monet gelernt, was es bedeutete im Freien zu malen. Die
sich standig verdndernde Atmosphire und die Lichtverhéltnisse mussten zunédchst mit Stift,
Kreide oder Wasserfarben in schnellen Skizzen auf der Leinwand festgehalten werden.
Danach wurden sie im Atelier bearbeitet und vollendet.

Monet jedoch gehorte zu den ersten Malern, die mit Leinwand, Staffelei, Palette und
Olfarben in die Natur gingen um dort auch das Bild fertigzustellen, denn dies schien ihm
den hochsten Grad an Wirklichkeitsdarstellung der Natur zu garantieren. Das Verlegen des
Ateliers ins Freie wurde mit der Erfindung der Tubenfarbe erst moglich, denn ein Mischen
der Farben aus Farbpulver und Ol vor Ort wiire entsprechend der Wetterbedingungen zu
umsténdlich und wenig erfolgreich gewesen.

Die Farbe wurde im Laufe der Kiinstlerkarriere Monets dominierendes Kompositions-
mittel. Besonders in den spéten Serienbildern, die in der Abgeschiedenheit des Gartens von
Giverny entstanden, wurden die Motive zu reinen Farbuntersuchungen. Wahrend der Jahre,
die Monet in Giverny ( 1883 — 1926 ) verbrachte, ging es nicht mehr um einen konkreten
Bildgegenstand. In Anndherung an eine fast wissenschaftlich Wahrnehmung wollte Monet
die Darstellung eines realen Augenblickes erreichen, indem er die GesetzméBigkeiten von

Natur, Atmosphire, Licht und Wasser malerisch untersuchte.

Schon die Serie der ,,Heuschober ( 1888 ), mehrere Ansichten der ,,Kathedrale von
Rouen* ( 1892 ) und die ,,Seerosen* — Reihe , mit der er 1899 begann, wirken im Wechsel
von Perspektiven und Tageszeiten als Ganzes wie die Suche nach der Darstellung des
Verginglichen.
Mit dieser Erkenntnis legte Monet den Grundstein fiir eine neue Auffassung von Kunst wie
es Wassiliy Kandinsky 1912 bei dem Anblick der ,, Heuschober* beschrieben hat:
» (... ) Und plétzlich, zum ersten Mal sah ich ein Bild ... Ich spiirte verworren, daf3
der Gegenstand in dem Bild fehlte ... Das alles war mir unklar, und ich war
auflerstande, die einfachen SchluB3folgerungen aus dieser Erfahrung zu ziehen. Was
mir aber vollkommen klar war, das war die ungeahnte Macht der Palette, die mir
bislang verborgen geblieben war und die alle meine Trdume tibertraf. Die Malerei
bekam dadurch eine mérchenhafte Kraft und Pracht. Unbewuf3t war dadurch aber
auch der Gegenstand als unerldBlicher Bestandteil des Bildes diskreditiert.
( Fourny — Dargere 1993, S. 119)
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Trotzdem der Gegenstand in den Hintergrund trat, drang Monet nie in den Bereich des
Gegenstandslosen, da er immer vom rein Sichtbaren ausging. Doch seine forschende ans
wissenschaftliche grenzende Wahrnehmung erdffnete Erkenntnisse des Abstrakten, die die
Kiinstler der Moderne in ihrem Schaffen beeinflufit haben. Dies und sein konsequentes
und unermiidliches Bestreben die Wirklichkeit zu verstehen fasst Paul Cézanne treffend

zusammen: ,, Monet ist ein Auge, das wunderbarste Auge, seit es Maler gibt.*

(Schroder 1998, S. 17)

2.2.,La gare du Saint Lazare*

Bereits im Exil widhrend seines Londonaufenthaltes 1870 / 71 hatte Monet die
Landschaftsbilder von Wiliam Turner und John Constable in der National Gallery
gesehen. Besonders Turners Gemailde ,,Regen, Dampf und Geschwindigkeit ( 1844 )

imponierte ihm mit der farblichen Auflésung von Licht, Luft und Atmosphare.

So schuf Monet 1877 mehrere Ansichten des ,,la gare du Saint Lazare ( der Bahnhof von
Saint Lazare ), von denen sieben Ansichten auf der Ausstellung ,, Exposition des
Impressionistes* im April 1877 gezeigt worden waren. Diese erhielt jedoch iiberwiegend
negative Kritik. Trotzdem die impressionistische Malweise immer noch den Kampf um
thre Anerkennung fiihrte, lenkten vor allem die verschiedenen Versionen des Bahnhofs die
Aufmerksamkeit auf sich. Emile Zola schrieb in einer in Marseille erscheinenden
Tageszeitung:
,» M. Claude Monet ist die markanteste Personlichkeit der Gruppe. Er hat in diesem Jahr
groBartige Bahnhofsinnenansichten ausgestellt. Man hort das Donnern der Ziige, die sich
mit Imposanz ihren Weg bahnen, man sieht Schwaden von Rauch, die sich unter den
ausgedehnten Schuppen entlangwilzen. Dort hat heute die Malerei ihren Platz, in diesen
modernen Anlagen von so stattlichen AusmafBien. Unsere Kiinstler miissen die Poesie der
Bahnhofe entdecken, wie ihre Viter die der Wilder und Fliisse entdeckt haben.*
( Fourny — Dargere 1993, S. 82 )
Monet malte mit den verschiedenen Ansichten nicht nur die erste Bilderserie, die er in
seinem Spiatwerk als Prinzip formulieren sollte, sondern wéhlte auch ein beliebtes Thema

der Kunst des spdten 19. Jahrhunderts.
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Die Eisenbahn galt als Symbol von Weite, Modernitdt und Fortschritt fester Bestandteil der
nun modernen Gesellschaft geworden, denn sie ermdglichte den Zugang vom Land in die
Stadt und von der Néhe in die Ferne. Mit dem Bahnhof Saint Lazare als reprdsentativer
Bau der Pariser Metropole hatte Monet sich ein populédres Objekt ausgesucht. Dieser
riesige Knotenpunkt, der auch die Ziige aus den fiir den Impressionismus wichtigen
Vororten der normannischen Kiiste wie Rouen, Chatou, Argenteuil, Vétheuil, Pointoise und
Giverny aufnahm, eignete sich hervorragend fiir impressionistische Zwecke.

Der Bahnhof als Ort der Bewegung und Begegnung von Figuren, Formen und Strukturen
bot mit Zement, Eisen, Stahl und Glaskonstruktionen vielfdltig interessante Ansichten und
Ausschnitte. Obwohl er ein eher seltenes Motiv in der impressionistischen Malerei war,
scheint er deshalb bei Monet umso bedeutender, befasst er sich hier auch zum letzten Mal
mit der Zivilisation, bevor er sich ausschlieBlich der Naturdarstellung widmete.

Mehr als das Motiv sind die Lichtverhéltnisse interessant, Spiegelungen von Licht und
Sonne in den Glasdidchern, auf Stahl und Eisen und die Darstellung von Dampf und Rauch
als fiir den Betrachter sinnlich wahrzunehmende Sinneseindriicke stehen fiir Monet im

Vordergrund.
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La gare du Saint Lazare ( Der Bahnhof Saint Lazare ), 1877, Ol auf Leinwand,

75.5 x 104 cm, Musée d Orsay, Paris Quelle: Fourny — Dargere, Sophie: Monet. Koln:
DuMont Buchverlag 1993. S. 84.

-20 -



Die Ansicht des Bahnhof Saint Lazare erdffnet den Blick auf parallele Schienengleise, auf
denen nebeneinander mehrere Ziige abgestellt sind. Rauch und Dampfwolken zeugen von
regem Verkehr der Lokomotiven und wartende Passagieren vermitteln den Eindruck von
Geschiftigkeit.

Uber den Gleisen 6ffnet sich ein Glasdach nach oben, wihrend im Hintergrund umliegende
Gebdude und Héuser nur schwammig zu erkennen sind.

Diese Bahnhofsszenerie im Vordergrund von Dampf- und Rauchwolken bestimmt,
vermittelt dem Betrachter genau das, was dieser auf einem Bahnhof sinnlich erleben
wiirde: das Quietschen, Zischen und Pfeifen der Lokomotiven, Rauch und Dampf, der
unangenehm in den Augen brennt. Mit dieser synésthetischen Darstellung fangt Monet
einen bestimmten Augenblick auf dem Bahnhof ein, der uns allen bekannt vorkommen
mag. Diese besondere Darstellung von Atmosphére und Luft sowie Verhéltnisse des
Lichtes evozieren beim Betrachter bestimmte Gefiihle. Man kann die schwere und schwiile
Luft beim Anschauen des Bildes formlich fiihlen.

Im Gegensatz zu der typischen Helligkeit impressionistischer Bilder verwendet Monet hier
gemischtes Schwarz und dunkle Farben, die den Eindruck von Masse, Fiille, Volumen und
Dichte erzeugen. Wie ein Rahmen um das Bild sind das Glasdach, der sichtbare Teil des
Bahnhofsgebiudes, die Schienen, der Boden, aber auch wartende Passagiere in grauen,
blauen, braunen und ockerfarbenen Ténen gemalt.

Der Malvorgang ist auf dem Bild fast ablesbar, denn die pastos aufgetragenen Pinselstriche
lassen die Vermischung und das Verschmelzen der Farbnuancen sehr gut nachvollziehen.
So entsteht ohne die Abgrenzung durch gezeichnete Linien eine Fleckenstruktur, die den
Eindruck den Verschwimmens hinterldf3t. Die Gesichter der Wartenden sind ebenso nur
vage angedeutet, sehr klein und nicht genau erkennbar wie Details der hinter Rauchwolken
verdeckten Lokomotiven.

Auch die hellen Farbflecken aus weil}, ocker und blau lassen in ihrer Gesamtheit den
Eindruck von flirrender, schwerer Luft entstehen. Monet kreiert schafft hier mit der Macht
der Farben den sinnlich wahrnehmbaren Eindruck.

Die interessante Komposition erzeugt eine frontale Ansicht, die nach hinten offen und nach
oben geschlossen ist, nur durch das abfallende Glasdach dringt Licht in den mittleren

Raum. Von Dachabschluss zu Dachabschluss erstreckt sich eine horizontale Linie,
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Die vertikale Linie teilt durch die Verbindung von Dachspitze und Lokomotive das Bild in
zwei Teile. Alle anderen Linien verlaufen perspektivisch schrig auf den Mittelpunkt und
die Mittelachsen zu. Die linke Bildhélfte enthdlt mehr Gegensténde ( das Gebdude im
Hintergrund, die Lokomotiven, ein Teil des Bahnhofsgebdudes ) und wirkt dadurch
schwerer, wird aber mit der Bewegung der hellen, leuchtenden Farben in der rechten
Halfte aufgewogen. Im Hintergrund sind die luftigen Gebdude schwer von Rauch und
Himmel zu unterscheiden.

Monet fertigte zuerst Zeichenstudien des Sujets an, da der rege Verkehr auf dem Bahnhof
es ihm nicht erlaubte seine Leinwand iiber einen lingeren Zeitraum hinweg zwischen den
Gleisen aufzustellen.

Der Charakter einer Serie gestattete Monet die préizise Betrachtung einzelner Ansichten zu
verschiedenen Tageszeiten. Damit wollte er nicht nur den stindig sich verdndernden Ort
der An- und Abreise festhalten, sondern zu dem auch noch diesen unter verschiedenen
Bedingungen. Mit der Darstellung eines Augenblickes suchte Monet den Wandel des
Verginglichen zu dokumentieren. Doch dieses unmogliche Festhalten der schon

vergangenen Zeit, 146t ihn praktisch auf hochstem Niveau scheitern.
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Zusammenfassung

Die vorliegende Analyse veranschaulicht deutlich den Zusammenhang geschichtlicher und
politischer Entwicklungen mit Epochen der Kunstgeschichte. Die Unruhen des 19.
Jahrhunderts, politische und wirtschaftliche Innovationen, aber auch technische
Neuerungen und die Industrialisierung fiihrten zu einem Aufbruch in ein modernes
Zeitalter.

Der Impressionismus bezog Tendenzen dieser Modernisierungsprozesse in den
kiinstlerischen Schaffensproze3 mit ein und wurde in der Suche nach einer neuen Idee fiir
das Selbstverstindnis von Kunst und Kiinstlern zum Wegbereiter der antiillusionistischen
Kunst.

Das Loslosen von Jahrhunderte alten Traditionen im Wandel der Zeit brachte die
Impressionisten zu einer neuen kiinstlerischen Perspektive, die nicht mehr das Motiv,
sondern die Art und Weise der Malerei in den Vordergrund stellte. Mit der Befreiung der
Farbe zur Selbstindigkeit legten sie den Grundstein fiir autonome Kunst und den Beginn
der Moderne.

Claude Monet gilt mit seiner forschenden fast wissenschaftlichen Wahrnehmung als
reinster Vertreter der Impressionisten. Auf der Suche nach einer prizisen
Wirklichkeitsdarstellung verfolgt er seinen eigenen Stil im Prinzip der Serie und steht
damit als groBes Vorbild fiir nachfolgende Kiinstler der abstrakten Kunst.

Besonders das Bild ,, La gare du Saint Lazare*, welches am Beginn der Serienbild Idee
steht und thematisch das moderne Zeitalter symbolisiert, verdeutlicht sein unermiidliches
Bestreben, das Vergingliche und die Zeit festzuhalten. Die Bilder Monets und sein

weitreichender Einfluf3 sind uns als Zeichen dieser revolutiondren Zeit erhalten geblieben.
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